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ABSTRACT

The main aim of this study is to look at how the competitive element in Poetry Slam affects the
participating poets and their work. Poetry Slam is an art form and a competition in performance
poetry that was developed in the US in the 1980s. Anyone can take part and the rules are simple:

the poet must be the author of the poem, the poem can be no longer than three minutes, and props or
costumes are not allowed. In this study the focus is on Sweden and Gothenburg in particular. The
investigation is based on observations of Poetry Slam competitions and interviews with seven of the
eight participating poets in the Gothenburg annual final. As a theoretical frame, a broad folkloristic

perspective and the concept of performance have been used as tools for analysis.

The investigation shows that the competitive element cannot be separated out from Poetry Slam
itself. The competition affects the poets and their work in many different ways. Firstly they get
more nervous compared to an ordinary reading, secondly they make a bigger effort trying to pick
the right poems for the occasion. The subject matters of the poems varied, but a few poems related
to the poets everyday life or work life. Another theme was LGBTQ issues. It was common to use
humour and/or rhyme. To generalise most poets enjoyed taking part in Poetry Slam, but had an

ambivalent relationship to the competition.
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INLEDNING

Om du tdnker dig att du skriver en dikt som handlar sahdr om ditt eget liv ... Och du kinner sdhdr: ... “det hdr dr ritt
kénsligt” och sd stdller du dig och ldser pd en scen, da dr du lite dum i huvudet liksom ... Ndsta steg som gor det dnnu
vdrre dr att random folk i publiken, alltsa random folk i publiken, det kan va vemsomhelst, kan sdtta podng pd den
dikten ... Jag brukar sdga att det dr som att sd hdr ... som att ... att dka off pist med skidor sahdr ... Det ser rditt treviigt
ut dar uppifran ... Du tdnker sd hdr: “dh det ser mjukt och hérligt ut” ... Och sen sd beger du dig nerfér och sd inser
du att det dr sd hdr ... massa svarta trddskelett ... alltsd podngen som bara kommer rusandes mot dig ... dér du tinker
sd hdr bara: ... “oh shit hérligt, jag dker i backen ... nej, nej, nej!” ... Och sen sd krockar du ... med ett tradskelett ...

ungefdr sd dr det att tivila i Poetry Slam.

- Wilhelmina, deltagare i arsfinalen, Goteborgs Poetry Slam

Bakgrund

Poetry Slam har sina rétter 1 1980-talets Chicago dér byggnadsarbetaren Marc Smith forsokte fa
allménheten intresserad av poesi genom att lata folk pa puben podngsitta hans diktupplésningar
(Somers-Willet 2009). Poetry Slam spred sig snabbt 6ver hela USA; 1990 holls det forsta nationella
masterskapet och nagra éar senare slog fenomenet igenom 1 Sverige (Kelly Smith 2009). Jag har sjdlv
varit aktiv inom Poetry Slam 1 dver tio ar i bdde England och Sverige och det &r mycket som
fascinerar mig med denna konstform och litterdra sport. For det forsta beridttar deltagarna om vér
samtida vardag och samhélle och for det andra sker detta inom fasta ramar. Reglerna ar enkla:
poeten maste ha skrivit dikten sjilv, hen har hogst tre minuter pa sig att framfora sin dikt och far
inte anvinda sig av rekvisita eller scenklidder. Juryn bestir av slumpmassigt utvalda personer i

publiken (Glazner 2000).

I Vardagslivets etnologi tar forfattarna upp att etnologer intresserar sig for den litteratur och konst
som litteraturvetarna och konstvetarna inte tycker ar “riktig” litteratur eller konst (Ehn & Lofgren
1996). Poetry Slam har fétt en del kritik, bland annat av Stefan Eklund pa Boras tidning som kallar
scenkonstformen for “en kommersialiserad hoghastighetskultur” samtidigt som han medger att
Poetry Slam har ”berikat stadens utbud av amatdrkultur” for att i nésta andetag péstd att “riktig
poesi ar forstds nadgot annat”. Som svar pa tal skriver litteraturvetaren Jorgen Larsson att Poetry
Slam kan bidra till poesins aterupprattande. ”All poesi var ursprungligen muntlig, innan nagot
skriftsprak fanns, alla poeter bor dé rimligen ha varit lika mycket scenkonstnérer som

ordkonstnérer” (Gronborg 2012, ss. 106-107).



Syfte och fragestillningar

Mitt mal &r inte att debattera vad som &r “riktig” konst eller poesi, men vad jag hoppas pa med min
studie ar att 6ka forstdelsen for Poetry Slam och dess utdvare. Syftet dr framst att undersoka vilken
betydelse tivlingsmomentet har for deltagarna i Poetry Slam. Jag vill dven titta pa vad det ar

poeterna beréttar om och Aur de gor det. Mina fragestdllningar &r:

* Hur paverkar tivlingsmomentet poeterna, deras dikter och deras framforande?

* Vad berittar deltagarna om och Aur beréttar de det de beréttar?

Teoretiska utgangspunkter

Jag har valt att utgé frén ett brett folkloristiskt perspektiv. Folklore brukar definieras som artistisk
kommunikation som sker i smé grupper eller 6ga-mot-6ga-situatoner dir det finns stora mojligheter
att kommunicera tillbaka (se bl a Arvidsson 1999, s. 21). Aven om Poetry Slam drar mycket publik sker
de flesta evenemang i mindre lokaler, till exempel cafémiljoer. Publiken ar hogst delaktig i och med
att det dr de som sétter podng pa poeterna som “kommunicerar nagot pa ett artistiskt vis” och darfor
anser jag att folklore dr ett relevant perspektiv att anvinda sig av.

Ett grundlaggande begrepp inom folkloristiken &r performance och en av forskarna som
utvecklat den teorin dr den amerikanska folkloristen och antropologen Richard Bauman (1977). Han
menar att performance handlar om att en person vill kommunicera nagot och den personen tar pa
sig ett ansvar att kommunicera sitt budskap pé ett kompetent sétt. Samtidigt accepterar personen att
den publik som finns kommer att vérdera hur skicklig hen &r, vilket inte utesluter att publiken
uppskattar framforandet i sig sjélvt (ibid, ss. 9-10). Jag forstér det som att oavsett om en person
poéngsitts, som i Poetry Slam, eller stéller sig upp och kor en dikt pa en fest sker det dnda en slags
vardering av en persons skicklighet. P4 en 6ppen scen till exempel bedomer publiken ocksa
poeterna dven om det inte dr lika uppenbart.

Folkloristen Petr Bogatyrév (1974) menar att folklore 4r en sérskild form av skapande. Den
skrivna litteraturen dr den litteratur vi 4r mest vana vid och den fods 1 det 6gonblick en forfattare
sdtter pennan mot papperet. Som en konstrast fods ett muntligt verk 1 det 6gonblick det forst
framfors av forfattaren (ibid, s. 69).

Folkloristen Alf Arvidsson (1999, s. 180) har tolkat de speciella koder som enligt Bauman
markerar performance: det skiljer sig fran vanligt talsprék, spraket dr mélande, visst innehall
upprepas, tonfall, kroppssprak och mimik anvinds. Aven sirskilda formler och/eller etablerade
uttrycksformer som har en koppling till traditionellt berdttande kan anvindas, som till exempel “det

var en géng”. Alla dessa “koder” anvénds eller kan anvédndas inom Poetry Slam. Det poeterna



berittar pd scen skiljer sig frdn det de beréttar for till exempel sina kompisar nér de inte star pa
scen. Den storsta skillnaden, som jag tolkar det, ligger i hur de beréttar det, bade i den skrivna
texten och i sjdlva framforandet. Deras uttryck tar en viss form.

Narrativitet r ett annat begrepp inom folkloristiken, ett begrepp som egentligen betyder
berittande och en forskare som tittat pd narrativitet och jamfort det med litteraturvetenskap ar
folkloristen Ulf Palmenfelt (2000) och honom kommer jag ta hjélp av nir det géller berédttandet inom

Poetry Slam.

Tidigare forskning

Inom etnologin finns det finns gott om skrifter som behandlar musik och musicerande; Lars Kaijser
(2007) har studerat konsertarrangorer, bara for att ge ett exempel. Jag har inte hittat nagra
etnologiska verk som ror sig inom den samtida poesins omrade. Det har dock skrivits en hel del
historiskt om folkliga dikter och diktare, men det materialet grénsar ofta till visans land. Annika
Nordstrom (1999) har bland annat skrivit om ”Blinde-Petter och hans visor”. Hon har bade studerat
vad han berittade om och sjédlva framférandesituationen.

Att redogora for vad som skrivits om poesi inom litteraturvetenskapen skulle bli alltfor
omfattande, men om jag soker specifikt efter Poetry Slam hittar jag inte mycket inom négot dmne.
Undantaget dr Daniella Brummer Pinds magisteruppsats i Biblioteks- och informationsvetenskap
med titeln Poetry Slam - en studie av vilken betydelse Poetry Slam har som litteratur och som
identitetsskapande verksamhet for ett antal tivlingsdeltagande (2007). I USA finns det betydligt mer
litteratur kring Poetry Slam, bland annat litteraturvetaren Susan B.A. Somers-Willets studie The
Cultural Politics of Slam Poetry — Race, Identity and the Performance of Popular Verse i America
(2009). Som titlarna avslgjar, fokuserar ovan ndmnda texter mycket pa Poetry Slam som ett
identitetsskapande fenomen dir de deltagande poeterna spelar pé sina personliga erfarenheter av att
till exempel vara svart eller kvinna.

Jag har ocksa inspirerats av Annika Nordstroms avhandling Syskonen Svensson — Sangerna och
livet (2002). Hon studerar vilken betydelse sjungandet och diktande har haft i en syskonskaras liv.
Hon utgér dels fran ett rent folkloristiskt perspektiv déar hon studerar genre och repertoar och dels
fran ett levnadshistoriskt perspektiv dir berittandet star i fokus. Aven om jag inte har utrymme att
g4 in ndrmare pa mina informanters livsberéttelse, tar jag dnda kort upp vilken betydelse diktandet

har 1 deras vardag och hur texterna relaterar till deras liv just nu.



Metod och material

Inom etnologin dr det allmént ként att forskaren skapar sitt eget material. Enligt etnologen Magnus
Ohlander (2011) gir det att se pé det frén tre hall. For det forsta gors forskningen med hjilp av en
teori eller ett visst perspektiv, 1 mitt fall det folkloristiska, det vill sdga forskaren har ett visst sitt att
se pa nagot. For det andra ar forskningen ett ’socialt samspel”, forskaren ror sig 1 miljéer och
intervjuar personer och dr 6ppen for intryck och tar till vara pa tillfalligheter. For det tredje
fokuserar forskaren pa ett specifikt omrade. Men Ohlander papekar att det for den skull inte dr s att
forskaren skapar en fikton utan, som jag tolkar det, forsoker gora en sa korrekt beskrivning som
mdjligt av den verklighet som ryms inom forskningsfaltet (ibid, ss. 29-30).

Jag borjade med att observera tre Poetry Slam-tillfdllen i Goteborg: en deltidvling samt vér- och
arsfinalen pa Café Hangmattan. For mig var det viktigt att vara pa plats och observera hur tavlingen
gar till och hur poeterna beter sig pa tavlingsdagen. Etnologen Anna Sofia Lundgren (2009, s. 87)
ndmner att det dr svart att veta i forvig vad som dr viktigt att observera, att det dr ldtt hint att
forskaren enbart dokumenterar allt som hénder. Jag forsokte att studera fenomenet som om jag var
en total nybdrjare och detta gjorde att jag bland annat drog fler paralleller till sport &n vad jag gjort
tidigare. Under varfinalen stillde jag sjdlv upp i tdvlingen, nagot jag hade gjort oberoende av min
undersdkning, men nu blev det automatiskt — eller ofrivilligt — en deltagande observation.

I och med att jag intresserar mig sdrskilt for sjdlva tdvlandet bestimde jag mig tidigt for att
intervjua de poeter som deltog i arsfinalen, som &r den mest laddade tavlingen eftersom det da
avgors vilka som far dka till SM. Genom intervjuerna hoppades jag att kunna komplettera mina
observationer och tviartom. Arvatson och Ehn (2009, s 24) papekar att det kan vara skillnad mellan
vad ménniskor gor och vad de sdger att de gor. Jag tror ocksa att det hade varit svarare att intervjua
poeterna utan att ha sett dem pa scen. Min kunskap om deras framforande bidrog till att det var
lattare att diskutera deras dikter.

De poeter som var med i drsfinalen kontaktade jag pd Facebook innan tdvlingsdagen for att
boka in intervjuer, men jag valde att inte trdffa nagon forrédn effer finalen. Jag ville inte pd ndgot sétt
paverka resultatet med mina fragor om vilka dikter de hade ténkt l4sa. Tvéa av poeterna kidnde jag
ndrmare sen tidigare, da vi &r med i samma scenkonstgrupp, de 6vriga sex kinde jag i princip bara
till namn och utseende.

Under de intervjuer jag gjort har jag kdnt mig priviligerad. Jag har fétt en insikt i vilka personer
som gommer sig bakom poeterna som star pa scen och vad det ger dem att tévla. Flera av poeterna
sa efterat att det var intressant att reflektera over det de gor, att jag stéllde bra fragor och ett par
informanter har dven velat stilla samma fragor till mig. Vid den forsta intervjun hade jag ingen
fardig fragelista, utan bara ndgra samtalsteman, men ju fler intervjuer jag gjorde ju fler frdgor kom

jag pa. Fran och med intervju nummer tre hade jag med mig en lista, 4&ven om jag inte foljde den



slaviskt. Jag inspirerades bland annat av etnologen Carina Sj6holm (2005, ss 111-112) som forskat
kring ldsning och stillde inte-fragor” i stil med “Vilka bdcker 1dnar man inte pa bibliotek?” Det
fick mig att frdga ”Vad skulle du gjort annorlunda om det inte var tiavling?” vilket gjorde att
informanterna borjade tdnka 1 nya banor kring tdvlingsmomentet.

Att 4gna mig at deltagande observation var givande men problematiskt. Jag gav upp min roll
som poet och gick in i rollen som forskare. Nér jag stod pa scen betraktade jag mig sjilv utifrdn och
forlorade fokus. For mig har det alltid varit sjalvklart att stélla mig pa scen, men nér jag blev mitt
eget studiesubjekt insdg jag att det d&nda krévs ett visst mod att hilla pd med Poetry Slam; jag fick
en surrealistisk kénsla av ”vad dr det jag haller pd med”.

Oscar Pripp (2011, s 73) podngterar vikten av att ha en dialog med faltet, det 4r meningen att
forskaren ska nd vissa insikter, men inte dvertyga ndgon om att en foreteelse &r rétt eller fel. Tack
vare mina olika ingangar: observation, deltagande observation och intervjuer har jag fatt en

nyanserad bild av Poetry Slam, som jag hoppas kommer fram i uppsatsen.

Informanter

Jag hade planerat att intervjua samtliga dtta deltagare 1 drsfinalen i Géteborgs Poetry Slam, men en
av deltagarna bor i Malmo och det var svart att fa till en intervju. Eftersom jag dnda observerade
och pratade med Malmdbon efter finalen kommer jag vid ett par tillféllen referera till hen som
Robin. I och med att jag inte kommer anvinda mig av ett genusperspektiv har jag valt att gora alla
informanter kdnsneutrala, speciellt med tanke pa att tre av informanterna inte ville uppge kon,
identifierade sig som queer eller pa annat sétt ville stilla sig utanfor konsordningen.

Ingen av informanterna har begirt att f4 vara anonym; det skulle vara litt att identifiera dem for
de som ir insatta i Poetry Slam, men jag har dnda valt att anvénda fingerade namn, som poeterna
fick vélja sjdlva. Ifall informanterna skulle kdnna sig obekviima med att se sina citat rykta ur sitt
sammanhang nu eller i framtiden &r det inte lika l4tt att spara dem. Ibland kallar jag informanterna
for informanter, men jag kommer ocksa att referera till dem som poeter eller deltagare.

En av deltagarna pdpekade att majoriteten av de som slammar 1 Sverige kommer frén en vit
medelklass och i manga fall en akademisk medelklass. I USA ir det storre fokus pa etnicitet och
minoritetsgrupper (se bl a Somers-Willet, 2009). Samtliga informanter i min undersdkning &r vita, fodda
1 Sverige och studerar pd universitetet. De utgdr en forhallandevis homogen grupp som alla ligger
till vianster om den politiska mitten. Flera tar upp HBTQ-relaterade frigor, vilket enligt en av
informanterna verkar vara ett aterkommande tema dven nationellt. Aldersmissigt dr informanterna
fodda mellan 1984 och 1991. Under sésongens deltévlingar var det en storre spridning i alder och
bakgrund, men dé jag var pad SM forra aret verkar det vara ett genomgéende drag att de flesta

slammare ar vita svenskar mellan 20 och 30 ar.



Hans, Agnes, Stina, Wilhelmina, Robin och Christine hade tidigare tavlat i SM eller tagit sig till
arsfinal. Astrid och Puck borjade med slam i ar. Samtliga informanter uppgav att skrivandet har en
stor plats i1 deras liv, kanske inte i vardagen pé grund av tidsbrist, men i deras tankar. Flera av
informanterna hade nagon géng fatt betalt for att framfora poesi; Hans sdg poesin, tillsammans med
sitt vissjungande, som ett extrajobb. Wilhelmina och Christine dr med i en scenkonstgrupp, Robin
arrangerar kulturella evenemang och Stina spelar i band. Det dr bara Hans, Agnes och Wilhelmina
som beskriver sig sjidlva som tidvlingsménniskor. Hans och Agnes har hallit pa mycket med idrott.
Ovriga informanter hade inte varit sirskilt engagerade i sport och sdg inte pa sig sjilva som

tavlingsmanniskor, men de flesta blev dnda tivlingsinriktade nér det var slam.

Avgrinsningar

Platsméssigt har jag valt att fokusera pa Goteborgs Poetry Slam och de poeter som deltog i arets
arsfinal dér det avgjordes vilka som fick tdvla 1 SM. Anledningen till att jag valde just arsfinalen &r
att de poeter som hamnat dér maste ha deltagit vid minst tva andra tillfdllen. Om jag hade valt att
fokusera pa en “vanlig deltivling” &r det troligt att ndgon eller nigra av poeterna skulle ha varit
totala nybdrjare. Detta hade varit intressant, men jag ville trots allt intervjua deltagare som hade lite
mer erfarenhet av Poetry Slam eftersom ett enda tavlingstillfille oftast inte ger en réttvis bild.
Goteborg ar en av de storre slamorterna 1 Sverige, flera av deltagarna har tidigare bott pa och tiavlat
for andra orter vilket jag tror kan ge en bredd i intervjusvaren. Det hade varit intressant att gora fler
internationella utblickar eftersom jag har deltagit i Poetry Slam i England, men det finns det inte
utrymme till den hir gangen.

Identitetsbegreppet, som tas upp 1 tidigare forskning, samt kategorierna etnicitet, kon och klass ar
standigt aktuella, men eftersom jag &r tvungen att begransa mig ligger min tyngdpunkt pd poeternas
forhallande till tavlingsmomentet och de beréttelser deltagarna framfor. Angéende identitet méste
jag dven nimna att jag valt att kalla alla som deltar i Poetry Slam for poeter d&ven om de sjilva inte
alltid uppfattas som poeter av sig sjélva eller andra 1 sitt vardagliga liv. I vilket fall 4r de poeter och
kallas for poeter nér de star pa scen.

Forutom att begrénsa mig rumsligt och &mnesmassigt har jag ocksé valt att begransa
tidsaspekten. Jag skulle ha kunnat gora fler jaimforelser med dldre folkdiktning, men fokus ligger

som sagt pa samtiden.

Reflexivitet
Poetry Slam har haft och har fortfarande en stor plats i mitt liv. Ibland blev det lite vdl hemtamt

eftersom att jag redan rort mig inom féltet i egenskap av privatperson och poet, innan jag hade



tankar pd att forska kring &mnet. Tva av poeterna, Wilhelmina och Christine, kdnde jag lite béttre
sedan tidigare, men jag har forsokt att inte favorisera dem eller ge dem mer utrymme i uppsatsen pa
grund av det. Det finns en viss konkurrens inom Poetry Slam och da jag &ven varit med pé krogen
efter tivlingar har jag fatt hora en del skvaller. Visst ér det frestande att anvéinda mig av de hir
kommentarerna och anonymisera dem, men dé riskerar jag samtidigt att dverbetona ovéntade
upptickter for att bevisa eller motbevisa nagot (Pripp 2011, s 80). Det skulle inte heller kdnnas etiskt
riktigt och jag skulle ha forlorat min trovérdighet.

Jag har varit noga med att visa hansyn sérskilt under observationerna, da jag inte ville stora de
tdvlande med att stilla fragor som kanske hade irriterat dem och fatt dem att tacka nej till intervju
senare. Forskaren forvéntas sta pa de ”godas sida” (ibid, s 71) och eftersom jag sjilv utdvar Poetry
Slam antar jag att mina informanter tror att jag har en positiv instillning till fenomenet vilket jag

ocksa har, &ven om malet med min uppsats delvis ar att ifrdgasétta tivlingsmomentet.

Disposition

Min undersokning bestar av tva kapitel. I det forsta kapitlet gar jag igenom hur tavlingen gar till och
vilket forhallande deltagarna har till tivlingen. I det andra kapitlet fokuserar jag pa sjilva dikterna:
vad de handlar om, hur de kommer till, vad de har f6r form och hur de framfors. I slutanalysen
kommer jag diskutera 6vergripande vilken paverkan tdvlingen har pa poeterna, deras dikter och

deras framforande.



TAVLINGEN OCH DE TAVLANDE

”Forra gangen var jag alltsd hdr med ett géng jag kdnner ...,” sdger den rddhériga, medelalders kvinnan vid bordet
bakom mitt. ”’Dom hade helt andra preferenser &n vad jag hade”.

Ett par andra kvinnor vid samma bord kommenterar att alla som gér upp ar virda poéng och tycker att det ar
imponerande att deltagarna lar sig texterna utantill. Podngriknaren och tidtagaren, Siv Golin, gér runt och fragar olika
sillskap om de vill vara jurygrupp. Bordet bredvid mig har redan bestdmt sig, de rent av tigger om att fa podngblocket,
men andra ar mer svardvertalade. En kvinna som sitter och dter fragar vad det innebér.

”Ja du sitter podng pa vad du tycker om dikten och framforandet”, férklarar Siv och tréanger sig bort till hornet dér
en grupp med yngre personer sitter delvis vid bordet och delvis i fonstret. Joel Landberg, kvillens MC [Master of
Ceremonies] gér fram till micken.

”Hej och varmt vilkomna till denna tomma lagerlokal. Vi ska snart bega final i Poetry Slam”.

Jag skulle tippa pa att rummet 4r s& gott som fullsatt. P4 en skylt vid dorren stér det att max 150 personer far vistas i
denna lokal. De flesta tdvlande ar nu pa plats. Hans star i cafékon, Stina sitter i ett horn och skriver. Christine kommer
in genom dorren med keps pa huvudet.

”Hur kdnns det?” undrar jag.

”Det kan gé hur som helst”, sdger hen. ”Det kidnns jobbigt. Jag gillar ju inte att tdvla.”

Jurygruppen vid bordet bakom diskuterar fortfarande dilemmat med att sitta podng.

”Det dr modigt att ga upp. Men det kan ju knédcka nagon att fa laga poéng.”

”Men samtidigt kanske nan tinker ’banne mig jag ska komma igen’. Det &r ju inte bra att alltid vinna ... Jag vill ju
att personen ska bli béttre och ge réttvisa poéng.”

Christine gar fram till Wilhelmina och ger hen en kram.

”Varfor gor vi det hdar?” undrar hen.

”Varfor utsétter vi oss for sdna hir saker?” svarar Wilhelmina.

- faltanteckningar, arsfinalen Goteborgs Poetry Slam, 13 april 2014

Publiken ar poangen

Mina féltanteckningar visar pé att det r tdvlingen som ar i fokus, det ror sig inte om en vanlig
poesiupplésning. Nir jag surfar in pa Goteborgs Poetry Slam sida pa Facebook star det ”’sports
venue” under beskrivningen av deras verksamhet. Joel Landberg, som dr konferencier eller MC,
brukar skdmta om att han vill att Goteborgs Poetry Slam ska komma med i svenska
idrottsforbundet. Han refererar till scenen som rink och talar i termer som “’kvéllens slutspel” och
ndr jag sjilv befinner mig i lokalen undrar jag ibland om Poetry Slam &r konst eller idrott. Ett av de
mest kidnda citaten inom Poetry Slam lyder: ’the points are not the point, the point is the poetry” (se

bl a Somers-Willet, 2009, s. 29). Men utan poédngsittning skulle det inte bli ndgot slam.
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Hans: ... poetry slam scenen drar ju s mycket publik. Det finns ingen annanstans dér poesin ar sa populér pa nat sitt,

pa det hér pop-sittet liksom. Poetry Slam gor ju poesin pop-kulturell kan man séga ...

Bauman (1992, s. 46) anviander Milton Singers begrepp cultural performance for att definiera ett
event dir performance spelar en central roll. Ett sidant event innehéller oftast foljande element: det
ar schemalagt, har en borjan och ett slut, dger rum i en viss lokal och f6ljer en viss struktur. Men
sjdlva sjilen 1 ett cultural performance bygger pa att det ar Oppet for allmdnheten och uppmuntrar
folk att samlas och bli en del av eventet. Jag frdgade mina informanter hur de sadg pé 6ppen scen,

dar poeterna ldser dikter utom tivlan, 1 forhallande till Poetry Slam dér dikterna podngsitts.

Wilhelmina: Poetry Slam &r roligt for att det &ndé dr sa mycket publik. Det ar ldttare att bjuda in folk till ett Poetry

Slam for dom vet vad dom fér ... Till en 6ppen scen kan en ju fa vad skit som helst. Det kan va ndn som klipper

ansiktet av plastdockor och binder fast dom i tygbitar till exempel ... [skratt] Och det kanske inte &r nat en skulle vélja

om en fick ... och nat en gérna skulle vélja bort om en kunde, sa darfor dr Poetry Slam att foredra pa det viset ...

Christine: Det &r helt annorlunda med 6ppen scen, for det gor s& mycket att det inte &r tdvling ... Sen ar ju Poetry Slam

lite mer spannande och levande och pa gang sadir ndr det ar tdvling ... Att publiken &r lite mer med liksom ...

Hans, Agnes och Puck hade en liknande instdllning till ppen scen. Stina medgav att hen var for lat
for att verhuvudtaget ta reda pa vad det fanns for Oppna scener. Astrid daremot tyckte att det var
roligare att l4sa pa 6ppen scen eftersom hen inte blev lika nervés. Wilhelmina ndmnde att hen
brukade gé pd 0ppna scener for att trina infor tdvling. Flera av informanterna betonar att Poetry
Slam drar publik och att publiken dr engagerad vilket jag tror kan bero pa att de har storre
méojligheter att kommunicera tillbaka. Aven de 4skadare som inte 4r med i jurygrupper blir pa sitt
och vis delaktiga 1 podngséttandet. Jag observerade att flera huvuden vindes mot podngkorten och
att folk i toakdn debatterade huruvida en poet fitt for hoga eller ldga poéng.

Tva veckor efter arsfinalen var det ppen scen i samma lokal och med samma konferencier.
Publikmissigt var det ungefar hélften sa mycket folk som pa en vanlig tdvlingsomgang och de som
framforde nagot pa scenen var framst folk som infe hade varit med under sdsongens deltdvlingar.
Jag upplever dock att informanterna inte har en helt rittvis bild av hur de 6ppna scenerna ser ut i
Goteborg. Under mitt féltarbete besokte jag dppna scener bland annat pd Viarldskulturmuseet och
Folkteatern dar bade publiksiffran och stimningen var hog. En kille 1 publiken pa det sistnimnda
eventet kommenterade att akterna var ”for bra”, si det kanske snarare handlar om hur 6ppna scener
forvantas vara, att det finns en diskurs, ett sitt att tala om fenomenet som kanske inte stimmer
overens med verkligheten (se bl a Foucalt 2002).

Oavsett hur det ligger till med 6ppna scener &r det tydligt att Poetry Slam har ett stort

publikfokus och att det dr tdvlingsmomentet som drar dit folk. Hans, som vann arsfinalen och har

11



tavlat 1 SM flera génger, uttryckte att tyvérr bryr jag mig mer om det [att vinna publikens roster] 4n
min egen insats”. Agnes menar att man far anpassa sig efter tdvlingen och “’spela enligt reglerna”.
Hen tror att det dr f4 manniskor i publiken som inte skriver, men att manga inte vagar gé upp pa
scen fOr att det ar tiavling eller helt enkelt inte tycker att deras dikter passar i Poetry Slam-

sammanhang.

Agnes: Jag gillar ju sjélva tdvlingsaspekten av det 4nda. Trots att jag blir sa nervos av det ... jag gillar ju dnda det ... Jag

tycker béttre om just tdvlingsgrejen 4n att bara ldsa dikter.

Det verkar ligga en viss prestige i att tdvla. Under sdsongens atta deltdvlingar ar det fa ganger som
startfaltet med plats for atta tdvlande har varit fullt. Jag frdgade nagra av informanterna vad de
trodde att det berodde pa och de svarade att det inte var sa latt att fa ihop bra dikter och att det
krévdes ett mod. En person trodde dock att det berodde pé att tdvlingen var centrerad i ett visst
omrdde och inte nddde ut till folk i fororterna, att det helt enkelt inte fanns tillrdckligt med poeter

eftersom ménga av de gamla veteranerna har slutat tavla.

Skrivna och oskrivna regler

Beteendevetaren Starkey Duncan Jr (1992, s. 26), som medverkar i en antologi som Bauman
sammanstdllt om performance-teori, tar upp att det finns tre komponenter for interaktion i 6ga-mot-
Oga-situationer: struktur, strategi och situation. Han jamfor performance med sport och gor ett
antagande dér struktur dr spelets regler och strategi dr hur deltagarna forhaller sig till reglerna. De
kan antingen folja dem eller bryta dem beroende pa situationen. Det finns dock inga skrivna regler
vad det géller dikternas innehall och form — férutom att de méste vara forfattade av poeten sjdlv.
Jag fragade hur informanterna tankte nir de valde ut dikter att I4sa 1 finalen. Veckorna innan finalen
upprepade Christine flera ganger att hen ténkte vad vill dom [publiken] ha” och laste fast sig vid
det.

Christine: Jag tinkte nog att ... humor ar det som far igang publiken, sa da forsoker jag kora nat roligt ... Sen sa valde

jag en dikt som fétt bra poéng innan, men sa fick den pissdaliga poang den hir gangen ...

Agnes har hallit p4 med simning pd hdgre niva och ser sig sjidlv som “en tdvlingsménniska sé att det

... ricker och blir 6ver for fem personer typ”.

Agnes: Jag vill ju sa girna gi vidare och dd maste jag ju tinka pé vad folk kommer att gilla och vad som ger poéng ...

Ibland &r det lite svart liksom ... Ibland ar det ju vildigt mycket sé att det &r det roliga som gar hem.
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Humoristiska texter dr nagot flera poeter véljer att tdvla med. Christine har tidigare skrivit andra
slags dikter som hen bendmner som mer svartillgingliga, allvarliga, 1agmailda eller djupa. Om det
inte hade varit tivling skulle informanterna inte ha lagt ner s& mycket tid och energi pa att vilja ut
vilka texter de skulle 1dsa. Agnes och Hans pratade bdda om ’sdkra kort”, att kora dikter de hade
fatt bra podng for tidigare, i de forsta tvd omgéngarna, men att de valde nyare dikter nér de visste att
de gatt vidare. Sarskilt forsta dikten tyckte Hans var viktig for att fa en bra kénsla och kunna flyta
pa det. Wilhelmina ddremot menade att det var viktigt att visa att hen hade ndgot nytt att komma
med. Astrid och Stina valde ut de dikter de kédnde sig mest ndjda med, eller som var mest aktuella
for dem just nu.

Efter forsta omgangen 1&g Christine och Wilhelmina etta och tvda med sina nyskrivna dikter,
men ingen av dem gick vidare till semifinal. Hans och Agnes, som betonade de sékra korten, kom
etta och tvaa i finalen, men som Christine bekréiftade kan samma dikt fa vildigt olika podng
beroende pé vem som sitter i juryn. Det dr ocksa virt att notera, som MC:n pépekade att endast 0,2
poéng skiljde mellan den person som fick éka till SM och den som inte fick aka till SM.

Alf Arvidsson (1999, ss. 147-148) resonerar kring virden inom idrotten och tar upp det
godtyckliga i beddmningen av sporter som gymnastik, konstdkning och dans. Han papekar dven att
1 vissa sporter, till exempel simning, gir det inte att se med blotta 6gat vem som vinner och da ér
det viktigt med exakt métning; han ndmner att i ett OS skilde det 0,0002 sekunder — eller 3
millimeter mellan guld- och silvermedaljoren. Han fragar sig om det egentligen gér att avgora vem
som dr bast och hur det vérderas.

Slamveteranen Gary Mex Glazner (2000, ss. 36-37) podngterar att Poetry Slams grundare, Marc
Smith, tinkte sig slam som en “anti-tdvling”; han driver med kulturetablissemanget genom att lata
vem som helst vara domare. Det knepiga, tycker Glazner, ér att &ven om poeterna vet att
podngséttningen inte betyder sérskilt mycket, vill de andé vinna. Han jaimfor det med att klaga pa en
Gud man 4nda inte tror pa. Och han tycker att det blir fel nér vissa poeter forsoker anpassa sig och
skriva pd ett visst sétt som de tror gér hem.

Wilhelmina séger att det skulle gora ondare att férlora om det var en professionell jury, men att
hen samtidigt skulle ha anstrangt sig mer, anvant mer stilgrepp och inte brytt sig lika mycket om
ifall folk skulle forsta eller inte. Hans trodde att de ”politiska pamfletterna” inte skulle g& hem pa
samma sétt och att originalitet skulle belonas mer. Puck tyckte att det kunde vara en fordel om det
alltid var samma jury som kunde f6lja en poet, men i huvudsak var informanterna mer negativt dn
positivt instédllda till en professionell jury. Det skulle forstora sjdlva konceptet och inte vara lika

roligt menade de. I Poetry Slam kan en text skriven samma dag vinna ver en text som har legat och
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grott i ménader. Stina skrev klart en av sina dikter tio minuter innan finalen borjade, ndgot hen

erkdnde pé scen.

Louise: Jag tinkte att det var véldigt vigat att du just gjorde en ny dikt ... Hur mycket taktik hade du bakom?
Stina: Nej, jag vet inte ... jag &r inte s strategisk dverhuvudtaget/.../ jag vet inte det spelar inte sa stor roll tycker jag
eftersom jag dnda ville 1dsa den ... Jag singlade snicka med mig sjdlv, det var inte en slant, det var en bit snidckskal, jag

lottade med mig sjdlv om jag skulle l4sa den eller inte ... och snickskalet sa att jag skulle det sa ...

For riattvisans skull maste jag tilldgga att Stina hade skrivit tva tredjedelar av dikten vid ett annat
tillfalle och att det endast var den sista tredjedelen som kom till pa tdvlingsdagen. Att vélja “ratt”
dikter ar uppenbarligen en viktig del av Poetry Slam dven om alla inte tar det pa lika stort allvar.
Vad det géller de skrivna reglerna dr det frimst tidsbegransningen som deltagarna tog upp som
ett problem. Under érsfinalen var det bara Astrid som drog 6ver tiden, men det var inte medvetet.
Hen berittade att hen 6vat hemma och dé var dikten 2:58; hen visste att den var lite for 14ng och
gramde sig Over att hen inte bara tagit bort tva rader. Stina hade tajmat en av sina dikter och visste
att den var 15-20 sekunder for 1dng, men valde att lasa den i semifinalen eftersom hen redan gétt
vidare. Nar dikten trots allt inte fick nadgot podngavdrag blev hen férvanad. Min erfarenhet &r att
poeterna ofta blir stressade av klockan och ldser snabbare nér de vél stir pd scen, men Christine
gjorde tvartom. Har gar det att se att ett muntligt verk fods i1 det 6gonblick som det framfors

(Bogatyrév 1974, s. 69).

Christine: ... dd mirkte jag att nér jag var pa scenen i en tdvlingssituation sa ldste jag den mycket ldngsammare dn vad
jag gjort nér jag repade den ... Och sa kanske det kom nat skratt och sa blev det paus liksom ... sa den gick liksom
mycket langsammare &n vad jag tinkt mig ... Ungefér efter halva dikten tinkte jag “men jag kommer ju géa &ver tiden”,
sa da resonerade jag med mig sjdlv pa nat markligt sitt samtidigt som jag fortsatte ldsa ... ’jag maste ju ta bort en del”

... Jag vill hellre ta bort nat som inte kéndes lika viktigt &n att f4 avdrag ... Och sa da var det en vers som jag inte laste.

Att vélja ratt dikter och att forhalla sig till regler &r en sak. Duncan menar att strategi dven handlar
om vérderingar (1992, s. 27). Astrid tyckte att stimningen var lite obehaglig pé sjélva tdvlingsdagen
dven om hen dr kompis med ménga av poeterna. Jag lade mérke till att hen gick fram till flera av

poeterna och hilsade, nagot som dven Wilhelmina var inne pa.

Wilhelmina: ... om det var sa mycket plats, skulle jag helst hélsa pa alla jag dverhuvudtaget kidnde igen, det skulle va
bra, men pa Hangmattan dr det sé trangt sd det gar inte. Jag kommer alltid for sent for att gora nat sént ... Men det
skulle va sa skont, bara sdga “men hur gar det for dig” men om jag kommer lite tidigare &r det sé jag gor, da gér jag runt
och hilsar, sarskilt pd dom som ska tavla.

Louise: Vad har du for tanke med det?
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Wilhelmina: Jag vill vdl va kompis med dom &ven om en kommer sist eller forst tinker jag [skratt] ... Och det &r

konstigt att gratta folk om det gétt bra for dom om en inte hélsat pa dom forst innan ténker jag.

Daniela Brummer Pind kommer i sin studie fram till att det finns en stor gemenskap inom Poetry
Slam, men att den gemenskapen oftast &r mellan poeterna och inte mellan poeterna och publiken.
Hon tar ocksa upp att vissa poeter kritiserar andra poeter for att anvinda Poetry Slam som en
”sprangbrida till andra litterdra falt” (2007, s. 55). Att de vill att Poetry Slam ska vara mer av en
social &n en litterdr rorelse, men att det egentligen inte gér att dela pd det litterdra och sociala. Detta
kan jag halla med om till viss del.

Gemenskapen upplever jag vara lika stor mellan poeter och publik som mellan poeter och
poeter &ven om de som statt pa scen delar nidgot speciellt. Fast det dr virt att notera att de som ingar
1 jurygrupper inte far kdnna nagon av de tdvlande och helst inte sitta vid samma bord, sa pa det viset
uppstér en viss distans. For den oinvigde kanske Poetry Slam-scenen verkar som en sluten krets,
men sdvil nya som etablerade poeter kan sitta vid samma bord och diskutera huruvida en dikt bor
rimma eller inte, vilket var fallet efter arsfinalen. Kvillen fortsatte pa krogen mitt 6ver gatan och da
var det aterigen poesin som var podngen. Robin tog fram en poesiantologi och laste en dikt som
Joel, MC:n, hade skrivit. Och en av stamgésterna deklamerade en dikt for Astrid i utbyte mot en

cigarett.

Nerver och motiv

Under samtliga mina observationer kidnde jag, 1 likhet med vad Astrid antydde under arsfinalen, av
en viss stimning i tdvlingslokalen. Medan Astrid beskrev den som obehaglig, skulle jag vilja sdga
forvantansfull. Deltagarna sdg mycket fokuserade ut och nu i efterhand forstar jag att det fanns en
viss struktur, inte bara 1 hur sjdlva tavlingen gér till utan dven hur de tdvlande beter sig. Nar Duncan
(1992, s. 24) talar om struktur i performance-sammanhang tolkar jag det som att handlingar och
interaktion dr organiserade efter vissa monster som dterkommer i en viss situation. Poeterna satt
tysta, verkade inneslutna i sig sjdlva och drack vatten, med undantag for Robin som drack 6l. Astrid

beskriver vad som hénde nér hen kom in 1 tdvlingslokalen:

Astrid: Jag satte mig jimte scenen pa golvet med korslagda ben ... Jag ville inte kommunicera d&; jag vill ldsa mina

dikter innan jag ska kdora ... Och jag drack vatten ... Och jag brukar inte kunna 4ta innan heller for jag blir for nervos.

De flesta informanter uppgav att de inte kunde dta, Wilhelmina kunde knappt fa 1 sig nagot pa hela

dagen, men Puck var tvungen att ita:
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Puck: Jag maste alltid &ta, jag ar jattehungrig alltid [skratt], sé jag brukar alltid &dta pa plats for jag vet att jag kommer
va jattehungrig sen ... Men typ nér det r en halvtimme-tjugo minuter kvar da gér det inte att 4ta ldngre, sa dé fér jag dta
sen nir det har kort igdng igen ... Nér jag liksom véntar pd min tur efter att ha last forsta dikten dé kan jag &ta igen, men

den dir véntan dé ... da blir det inte mycket mat, men jag tror jag dricker desto mer da ... jag maste gora nanting.

Det framgér av svaren att manga av informanterna forhéller sig pa ett speciellt sitt till mat och
dryck pa tdvlingsdagen. Att dta for att orka, att vilja dta, men inte kunna. Att inte dricka for lite och
inte dricka for mycket var ett annat dilemma. Agnes sprang fram och tillbaka till toaletten — dir hen
dven passade pa att ldsa igenom sina dikter. Hans beréttade att hen forberedde sig genom att dricka
01, snacka skit och varva ner”, men nér jag frdgade vad hen gor pa plats 1 lokalen blev svaret

annorlunda.

Hans: Dricker véldigt mycket vatten, for att jag fuktar strupen i princip, jag kan ju inte sitta och prata och skamta ...
Jag dr liksom fokuserad pé tdvlingen ... Jag kan inte prata nér det ar fotbollsmatch heller ... Jag ar ju en
tavlingsménniska ... Nar man spelar bradspel ... folk som inte bryr sig ... det 4r sé jobbigt alltsé ... Jag gillar ju tavling

det gor jag.

Just att det &r tdviingen som far poeterna att bete sig pa ett visst sétt dr en intressant aspekt. Den
storsta skillnaden mellan Poetry Slam och andra uppldsningssammanhang verkade ligga 1 hur

deltagarna kdnde sig.

Stina: Det &r ju vildigt mycket mer nervost dn det varit annars ... och nér det vl 4r en Poetry Slam-tavling sé vill en ju

vinna liksom, ah det ar vil ... Det blir lite nervost ... det dr en tavling helt enkelt.

Nervositet och stress dr ord som aterkommer 1 flera av intervjuerna, men ar det virt det? Vad ger
det deltagarna att vara med 1 Poetry Slam? Forutom spianningen och publikkontakten som en del av

poeterna talade om.

Puck: ... jag har generellt svart ... att prata om ... om kénslor och jag har alltid haft det och jag tycker det &r skitjobbigt
... Men att det 4nda har ... da kan jag ... prata om sana saker pa ett annat sétt ... Jag tycker att ibland det kan vara skont
att inte fa en direkt respons liksom men att kunna lyfta tankar eller problem eller vadsombhelst eller bra saker ... Men att

inte behdva fa en respons pa det pd samma sitt som i ett samtal ...

Jag papekade att Puck énda fick respons fran jurygrupperna, varpd hen svarade att det inte var
samma sak, att da kunde hen tdnka att de kanske bara betygsatte sjdlva framférandet och kanske
inte det hen pratade om.

Bauman (1992, ss. 47-48) talar om cultural performance som “reflexiva instrument for kulturellt

uttryck”. Han vill dock podngtera skillnaden mellan reflexive och reflective. Istillet for att se
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performance som reflective, det vill sdga som en dterspegling av vad som hénder i samhéllet
foredrar han uttrycket reflexive och menar att dskadarna far en chans att reflektera over sina egna liv
genom att sitta sig in i scenpersonens perspektiv. Kanske dr det det Puck vill 4t. Hen sdger att &ven
om orden inte nér just dem hen skrev dikten till, far hen dndé sagt vad hen vill ha sagt. Stina ar inne

pa samma tankebanor.

Stina: Alltsé dels ar det ett vdldigt direkt sétt att kommunicera vad jag kdnner till andra ménniskor, om jag till exempel
spelar en lat tillsammans med ett band som ... dir jag dnda skrivit laten och laten handlar om nat jag tycker &r aktuellt
och viktigt och jag lagt ner tid pa det ... dr det &nd& mindre personligt eftersom jag star med ett helt band sa hér ... Sa
den skillnaden till att std ensam pa scen och gdra nénting ger mig réatt mycket och ... det dr vil mest det, sen att
overhuvudtaget liksom ... Jag tycker det &r roligt ... att det ibland blir lite skadespeleri av det hela, jag tycker det ar
som att skadespela lite i smyg, jag har liksom aldrig vagat ta tag i det pa riktigt, men i Poetry Slam har jag dnda haft

mgjlighet att prova lite grand och det var ganska skont dom forsta gangerna jag gjorde det.

Har visar Stina p4 att det inte bara &r innehdllet utan sjilva framférandet som ger hen nigot. De
speciella koder som Bauman (1977) och Arvidsson (1999) talar om, det vill sdga tonfall, kroppssprak
och mimik kommer till uttryck hér. Hans har hallit pd mycket med teater och sdger att hen ar van att
”spela sig sjalv”’. Hen tycker att Poetry Slam &r ett sitt att behélla sin scenvana och formedla en

scenattityd.

Hans: Det giller att bygga ett varumérke under tre minuter ... det ar ju det man hinner ... Det &r ju en reklamsnutt
egentligen ... Det &r ju ... har man ett langre framforande kan man bygga en historia och dér finns det plats for flera

aktorer ... Da kan publiken fé va i fokus pa ett helt annat sétt &n dom kan fa va under tre minuter tanker jag.

Jamfort med 6ppen scen som togs upp tidigare, tycker hen dndé att Poetry Slam ér ett bra stille att
synas pa, att det 4r mer “’rott 14ge”. Hen skérper sig lite, samtidigt som hen ocksa blir mer nervos.
Bist tycker hen dock om att gora gigs dar hen far betalt och kan bygga ett program kring sina dikter
och varva dem med visor. Beddmningsmomentet tycker hen skapar en viss distans, att publiken &r
dér dels for att lyssna, ”men dels for att bedoma mig, for att vardera mig”. Och d& menar hen att det
kan vara svdrare att nd fram. Christine ndmner att publiken kanske inte lyssnar s mycket pa
innehallet 1 dikterna.

Astrid som bdrjade tivla nu i var var inte alls beredd pa att gd vidare, hen sdg Poetry Slam som
ett forum fOr att fa ldsa upp sina texter och ndmner flera ganger att hen tycker att det &r jattekul.
Négot som Christine ocksé tar upp, dven om hen pa sjdlva tdvlingsdagen uttryckte att hen inte

gillade att tivla.
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Christine: Det dr nan slags arena for att kunna ldsa upp sina dikter ... Det &r en viktig del av ... Vad ger det mig mer?
Bekriftelse antar jag ... Jag har funderat mycket 6ver det hér ... Man vill ju ha nan slags bekriftelse, fa nat slags
gensvar ... Och det dr ju som en sport lite, jag héller inte pd med négra andra sporter ... Jag har alltid vart askass pé ...
friidrott och bollsporter och sént dér ... S4 jag tinkte hurra dntligen en sport jag kan lyckas i ... och sen tycker jag att ...

amen det ar kul ...

Christines tankar sammanfattar flera viktiga komponenter inom performance. Att kommunicera
nagot, att fa tillfélle att gora det och att fa en respons (se bla Bauman 1977). Tévlingen sétter allt pa sin
spets och vissa gillar det just for att det dr tdvling. Den enda av informanterna som egentligen inte

tycker att Poetry Slam ar roligt & Wilhelmina.

Louise: Vad ger det dig med att hélla p4 med Poetry Slam?

Wilhelmina: Vinner. Men det ir typ allt. Angest ocksa [skratt]. Viinner, dngest och en insikt om att jag #r en sjukligt
mycket sdmre forlorare &n vad jag tror att jag dr oftast.

Louise: Och @nda haller du pa med det ...

Wilhelmina: Jaa ... jag ska aldrig mer tdvla, men det sdger jag alltid, men nu sdger jag det igen.

Eftersom jag varit pa alla sdsongens tavlingar i Goteborg (utom en) har jag kunnat se ett monster.
Det ar fa poeter som blivit utslagna 1 en deltdvling som kommit tillbaka och tivlat under samma
sdsong, men de har ibland dykt upp som publik och antytt att de dr missforstddda eller att deras verk
inte passar att tivla med. Inte helt ovéntat &r det ldttare att tycka att Poetry Slam &r roligt om det gér
bra. P4 en 0ppen scen kan det inte ga daligt, menar Wilhelmina. Det skulle i sa fall vara ”om en sa

hir svimmade eller ndt, om en inte gjorde klart det en skulle gora.”
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BERATTELSERNA OCH BERATTANDET

I Poetry Slam &r det tvd moment som beddms: poeternas dikter och poeternas framforande.
Publiken sitter podng mellan 0 och 10, med decimaler om de sa dnskar. I vissa slam podngsatts
varje moment for sig, men det vanligaste dr att juryn sétter ett helhetsbetyg (Smith 2009, s. 35).

I en artikel om narrativitetsperspektiv inom folkloristiken drar Ulf Palmenfelt (2000) paralleller
till litteraturvetenskapen dér forskarna skiljer mellan epik, lyrik och dramatik. Vad som gor en
beréttelse episk ér att det oftast finns en bdrjan, mitt och slut. Ett lyriskt verk kommer inifrén
skalden och handlar om kinsloupplevelser. Och dramatik aterskapar och gestaltar ett
hiandelseforlopp genom en aktor (ibid, s. 37). Jag tycker inte att det gar att dra sa skarpa grénser inom
Poetry Slam. Aven om det ligger en kiinsloupplevelse i botten, berittar poeterna trots allt nigot och
i olika grad dramatiserar de sina berittelser. Det intrdffade inte en enda gang under de tre
slamtivlingar jag observerade att ndgon liste innantill, &ven de poeter som hade papper med sig upp

pa scen anvénde 1 olika grad rost och gester for att forstirka sina ord.

Innehall: “spara sina problem i genomskinliga askar med sammetsbottnar”

Det dr svart att generalisera vad dikterna handlar om inom Poetry Slam. Brummer Pind (2007, s. 48)
kommer fram till att ”poesin utgér fran kénslor, vardagens erfarenheter, politik, humor, existentiella
fragor och sa vidare”. Hon gar dock inte in pd vad dikterna handlar om rent konkret. Nér jag bad
informanterna beritta om sina dikter fick jag inga entydiga svar, men ett gemensamt drag var att

beréttandet hade ett ursprung i poeternas vardag.

Christine: ... den andra dikten, jag kommer inte riktigt ihag hur den kom till ...

Louise: Du fragar nanting ... hur man gor for att leva, det dr ndn mening ...

Christine: Ja, ”hur gor man for att kinna hur man lever” ... jag skrev den pa jobbet en gang ... Jag pratade med diverse
ménniskor i telefon da eftersom jag jobbade med telefonundersékningar . Och det kéndes s& himla meningslost ... och
s& borjade jag kladda i nat block ... hur gér man for att kinna hur man lever” och sa ténkte jag pa olika personer att

fréga, hur dom skulle svara ... och sé blev det en dikt.

Astrid inleder ocksé en av sina dikter med en retorisk frdga: ”Hur star det till med ditt tdlamod”.
Hen menar att den handlar om hen sjdlv, att hen dr s trott pa sig sjdlv for att hen inte har nagot
tdlamod. Jag dr en sén som ldser sista sidan forst/och som sldcker sin torst/innan forfesten borjat”.
Egentligen skulle hen vilja utnyttja Poetry Slam till att fora fram ett mer politiskt budskap, men

hittills har hen mest skrivit roliga dikter utifrén sin vardag. For Stina var det en resa tillbaka till
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hemstaden Visby som triggade igang en dikt om det ambivalenta férhallandet till hem. Hen

ifrdgasdtter 4ven normer, bland annat med texten Kdrlek i det tjugoforsta seklet.

Stina: Vad den handlar om? Den handlar vdl om att ... om att ... det bindra kon ... Den norm som réder ar véldigt
begridnsande for vildigt ménga och det ar fel ... Och det &r synd, for att om den normen inte fanns sé skulle det va ...
Alla skulle va sa mycket friare att vara karlek pa det sittet som passar dom, for det finns inte bara tva sitt att va det pa,

eller det finns inte bara fyra sitt, det finns liksom tusen olika sitt.

Stina anvénder inte ordet politik nér hen pratar om sina dikter, inte en enda gdng kommer ordet upp
1 intervjun, trots att det i mina 6ron finns en politisk ideologi 1 botten. Hen dedikerade en av sina
dikter till ”anarkisterna pa Gotland.” Puck ddremot ndmner ordet politik flera ganger och det ar
tydligt att hen vill fora fram ett visst budskap och dr man om att folk ska forstd. I likhet med Stina
skrev hen klart en av sina dikter samma dag, en dikt som kritiserar Sverigedemokraterna och

Jimmie Akessons besdk pé arbetsplatser.

Puck: ... jag kénde s hir att det har kommer inte bli det bésta jag gjort, men okej jag ville &nda ha med den istéllet for
att vilja nat annat for att den ar aktuell nu och sahir bara sldnga ut det for att ... for att det var nat jag ténkte pé just med

... hur vi ser pa demokrati ...

Agnes pastér att hens dikter inte dr sérskilt personliga. En av dem som handlar om misshandel &r
baserad pa en fiktiv novell hen skrev i gymnasiet, men ofta finns det anda en koppling till hens eget

liv.

Louise: Och ... vad ... hur kom den andra dikten till ... Den du ldste ... den hir ”feminist” ... Som borjar med ... Hur
borjar den nu igen?

Agnes: "Han frigar: dr du san dar feminist?" Jag kommer inte riktigt i hdg nér den ... dok upp /.../f6r mig liksom
handlar det lite om att vara radd for kénslor i slutdndan ... det kanske inte &r helt uppenbart ...Men det hér med feminist
ar att jag har jobbat mycket inom lager och sant och da far man sta pa sig véldigt mycket, s& det 4r ju anda liksom tagit
lite ur sana saker som man upplevt sjéalv/.../... det &r ju inte sa att nan sagt sa till mig liksom/.../ men det 4r 4nda tagit ur
sana saker man har upplevt /.../den var ju @nda gjord for att den skulle va rolig och den skulle va ganska smart och sé ...

s& pa manga satt dr den dnda skraddarsydd for Poetry Slam eller vad man ska siga.

Arbetsplatser verkar vara en killa till inspiration — eller frustration for flera av poeterna. Christine
skrev en dikt pa grund av uttrakning pé ett telefonintervjujobb, Agnes skrev om en mansdominerad

arbetsplats och Hans har diktat om vérden.

Louise: Den hér varddikten ... till VD:n for nét privat bolag” ... Jobbade du sjélv inom varden?
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Hans: Neegj ... jag har aldrig jobbat s& inom vérden, jag brukar ljuga och séga att jag vickat inom vérden ... Jag har
jobbat som personlig assistent och det paminner ju lite om uppgifterna man har dér ... Sen har jag ju hort manga
historier dock ... av folk jag kénner som jobbat inom vérden ... och jag har last ganska mycket om det i tidningar och
sadér ... Och sé dr jag véldigt upprord 6ver spréket ... Framfor allt handlar den om hur spraket fordndras ... Det ska bli
kunder, man ska inte bli vardtagare ... Man ska ha ... omvardnad &r lite fult, det ar fér mjukt och gammaldags, det ska
va liksom assistans ... Det ér lite sa hér ... det blir effektivt ... en del av ett maskineri ... det blir liksom ... Det
fordndrar var syn pa méanniskor tror jag hur vi dndrar spréket ... For mig ... det &r mycket sprék ... Det kanske man inte
tdnker men for mig dr det spréket ... Hur bendmner man varann i ett samhélle? Vad ar det man sysslar med liksom ...
jag vetinte ... med kunder och ... 16nsamhet och ... ménniskor ... som far kosta en viss summa pengar ... Det 4r nat
dér ... som ... sé jag satt pa Orust och bara skrev det ... Det tog vél tre timmar kanske ... och s& var den dubbelt sa lang
sé skar jag bort halva ... for att det skulle bli tre minuter ... Nu har jag glomt det andra, det finns inte kvar liksom ...

Jag tog bort det ... det blev en béttre dikt av sin begransning.

Hans tycker att bra texter helst inte ska vara sa privata, helst ska de vara allménskliga och hen
menar att det blir obehagligt nar folk ldser dikter som dr for bekdnnande. Det &r inte sé att hen &r
emot det, hen funderar 6ver om det dr hen sjdlv som ar feg, men kommer @nda fram till att poeterna
borde kunna ldsa varandras texter. ”Vi ska kunna byta ... och da ska halva dikten va hos dig och
halva dikten va hos mig”. Wilhelmina har en annan instéllning “att ndn annan ska ldsa dom hogt ...
det dr en av mina storsta mardrommar”. Hens dikter dr personliga och knutna till hens eget liv. Hen
pastér att hen inte skriver dikter utan beréttelser. En av finaldikterna handlar om forsta gdngen hen

blev "mer &n kompis” med en kille, men den andra dikten &r inte lika uppenbar.

Wilhelmina: Vad handlade den om da? ... Om att ... spara sina problem i genomskinliga askar med sammetsbottnar ...
och att ... och att det inte 4r fy skam att gora det typ ... [skratt] Men egentligen sd handlar den om hur ledsen jag har
varit den hir varen och hur svart jag har haft 4 ta tag i det.

Louise: Men du anvénder dig ocksé av metaforer, det hdr med att rensa har ur en avloppsbrunn...

Wilhelmina: Exakt, det var en metafor med haret i avloppsbrunnen ... Jag &r inte sa bra pa metaforer ... Det hér var
mitt forsta forsok och uppenbarligen gick det ganska bra ... Jag tycker att en metafor kan vara genom en hel dikt ... Jag
har svart for sé hér ... manga olika metaforer ... Det &r for att jag egentligen tycker om att skriva berittelser dér det
liksom sitter ihop hela végen ... da kan jag bli véldigt forvirrad om det &r vildigt manga olika metaforer ... D& hénger
jag inte med i folks dikter dé sitter jag bara s hir “okej en metafor till men vad handlar det om egentligen?” Jag vill
liksom veta vad det handlar om jag ndjer mig inte med en massa ord bara ... Det bara handlar om en slags handling,
men det maste ju inte poesi, det &r ju bara min definition ... sa skulle jag vara en jurygrupp sé skulle jag inte tycka om

dom jag inte forstod ...

Wilhelmina visar dterigen pd att poeterna inom Poetry Slam vill bli férstddda. Palmenfelt (2000, s.
44) tar upp att “beréttelser bygger pa 6verenskommelser mellan berittare och publik, dir beréttaren
aterger vissa viktiga nyckelscener och publiken forutsitts fylla i luckorna mellan dessa”. Han

papekar ocksa att ’ju mer komprimerade beréttelserna ér desto svarare att begripa blir de”. Jag tror
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inte att det finns utrymme for att vara abstrakt inom Poetry Slam, delvis pa grund av
tidsbegréansningen.

Stina sdger forvisso att hen skulle ha funderat mer pd vad dikterna skulle betyda for publiken
om det inte var tdvling. Bade Stina och Puck medger att pd Café Hingmattan dr det en viss publik,
som pa sétt och vis redan forstar vad de pratar om, till exempel HBTQ-teman. For Puck hianger det
mycket pd rummet, i ett annat sammanhang hade hen kanske blivit mer pedagogisk. En av hens
dikter handlar om att bli felkonad: ”For jag &r ingen tjej, ingen hon, ingen syster eller flicka”, och
att hen tagit avstdnd fran vissa personer pa grund av det. Det dr tydligt att det handlar om hens egna
erfarenheter, men texten ar samtidigt allméngiltig: rakt pa sak med ett tydligt budskap: en
transperson ska kunna bli sedd och métt med respekt.

Hur néra en dikt ligger en poets privatliv varierar, men deltagarna berittar alla nagot om vér
samtid. Annika Nordstrom (2002) som skrivit om en syskonskaras sjungande och diktande under
1900-talet ger exempel pa dikter som syskonen skickade in till Géteborgsposten pa 70-talet. Dér var
poeterna begransade av utrymmet och skrev mycket korta verser, men ménga av texterna tror jag
skulle ha kunnat utvecklas till slamtexter. Syskonens texter ligger, i likhet med slampoeternas, néra
deras egen vardag, men dr ocksa samhillskritiska och forhéller sig till dieter och kvinnans roll 1
hemmet (ibid, ss. 216-218). Aven om det finns innehdllsméssiga trender inom Poetry Slam

aterkommer teman som ér tidlosa.

Form: for att lyckas i Goteborg mdste man vara rolig och rimma”

Stina: ... att rimma handlar ju om att manipulera spréket pa ett jattegrovt vis egentligen ... Du har en uppséttning ord
och ”nu ska ni passa in sdhér ... och det bestimmer jag ... det bestimmer inte ni”. Men ... jag vet inte ... Jag kan inte

rimma s bra ...

Stina rimmar inte sarskilt mycket sjdlv, men beundrar de som verkligen kan skriva pa vers. Bauman
(1977, ss. 9-10) menar att manipulationen av spraket dr sekundart; det viktigaste d&r kommunikationen 1
sig sjdlvt och han hdvdar att detta dr ndgot som gar tillbaka till Platon som tyckte att litteratur var
det samma som 16gn.

For att terknyta till vad Wilhelmina sade om berittelser, sé var hen den enda av deltagarna
som skrivit ut sina dikter i prosaform med langa meningar utan radbrytningar. Hen fortydligade
senare att hen bara anvénder sig av radbrytning om hen rimmar. Just rim spelar en stor roll {or flera
av de poeter jag intervjuade. Robin, den enda poeten i arsfinalen som inte var bosatt i Goteborg,
kommenterade pd krogen efterat att ”for att lyckas i Goteborg maste man vara rolig och rimma”.
Hans, Agnes och Astrid som placerade sig pa prispallen 1 finalen bygger de flesta av sina dikter pa

rim och d@ven om de tar upp allvarliga &mnen och anvinder sig av samhallskritik (till exempel Hans
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dikt om virden och Agnes dikt om feminism) sa &r det &ndé dikter som lockar till skratt. Det 4r inte
enbart rimmen i sig som gor dikterna roliga, men jag tror det kan bidra till helheten. Hans har
skrivit dikter pa rim sen hen var sju ar och r mén om att hitta snygga rim och vill att det ska vara
avancerat istillet for slutrim pa varje ord. Agnes och Astrid nimner att de anvinder sig av

rimlexikon.

Agnes: Det finns vissa dikter jag inte skriver for att jag inte hittar rétt rim ... Jag har en idé till en dikt men jag hittar inte
ratt rim till det jag vill sdga och da struntar jag i den dikten.

Louise: S& du har inget som inte rimmar?

Agnes: /.../numera ldser jag ju inte upp nagra dikter som inte rimmar, men jag har haft nagra tidigare som inte gor det ...

Men jag fér ingen riktig kénsla d& ... Jag trivs béttre ndr det rimmar ...

Agnes tycker att det dr just rimmen som gor en dikt till en dikt och urskiljer det fran stiuppkomik
eller ett tal. Fast hen séger att “om man tar i for mycket blir det ju daligt”. Hen vill inte att det ska
bli limerickar dver det hela. Astrid gar sd langt som att séiga att hen dcklas dver sitt eget rimmande
och skulle aldrig ha skrivit pd rim om det inte varit for Poetry Slam. Hen anmaélde sig till en tdvling
av en slump och insag att de dikter hen hade hemma inte funkade. For att f& inspiration tittade hen
pa YouTube. Jag fragade hur hen definierade en slamtext och da pratade hen dels om tiden; hen
visste ungefdr hur ménga datorsidor som behdvdes och dels fick det inte bli for snirkligt; hen ville
att folk skulle forstd. Om lusten att rimma kommer fran YouTube ir dock oklart. Ovriga deltagare i
arsfinalen beréttade att de anvédnder sig av rim ibland, men det &r ndgot som hénder spontant, det ar
inte sa att de baserar hela sina dikter pa rim. Christine ndmnde att hen tidigare anvént mycket
alliteration och Wilhelmina brukar komma pa idéer som att borja varje mening med “och”. Ibland

ar det just att anvénda ett stilgrepp som far det att lossna.

Framforandet: “det dr bra att va nérsynt ”

Ofta finns det inte plats att presentera dikten eftersom tidtagningen startar sa fort poeten borjar prata
eller pd ndgot annat sétt visar att framforandet har dragit igdng — genom att till exempel hjula upp
pa scenen, som Joel Landberg, MC:n pa Goteborgs Poetry Slam brukar skdmta om. Enligt
Palmenfelt (2000) finns det flera publikorienterade faser dir berittaren ger en bakgrund till sin
berittelse eller kommenterar nagot efter att berattelsen ar slut. Med referenser till folkloristen
Gillian Bennet menar han att de som kommenterar sina beréttelser tror pd dem mer &n de personer
som bara kor berittelsen rakt upp och ned (ibid, s. 41). Hans, som i vanliga fall gillar att presentera
sina dikter, tror dock att inom slam vill publiken bara ha dikten och blir irriterade om poeten

snackar for mycket innan, att det bara ar ett sétt att flirta med publiken.
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Christine framforde en dikt om dromtolkning baserad pa en “’sleep-app”, som hen installerat pa
sin telefon. For att kunna kora den dikten var hen tvungen att forklara vad hen gjort, det vill séga
spelat in sig sjdlv ndr hen pratade i somnen. Denna forklaring vavde hen in i dikten, men séger att
om det inte varit tdvling hade hen kanske berittat hur hen gjort forst och tagit bort forklaringen inuti
sjdlva dikten.

Ett annat trick att anvinda sig av dr vad Bauman kallar disclaimer of performance vilket gar ut
pa att berittaren fornekar sin egen kompetens (1977, s. 21-22). Det var mdjligen det som omedvetet
hidnde nir Stina inledde en av sina dikter med att sdga att hen skrivit klart den for tio minuter sen.
Aven Hans tog ner sig sjilv nir hen framforde sin forsta dikt i semifinalen. Hen inledde med
raderna ”Minns ni nér jag var barn?/Det gor inte jag heller”. Det var inte forrén jag ldste hens text
som jag forstod att denna mening tillhorde sjdlva dikten och inte bara var ndgot hen spontant
kastade ur sig. Vad som ytterligare gav hens framforande en annan dimension var att hen hade med

sig en laptop upp pa scen.

Hans: Pa ett sitt kan jag tycka att det ar lite rekvisitafusk for att det blir ju en annan sak ndr man har dator, det ar klart
det blir det ... Det ér lite jobbigare fér mig ... men samtidigt ar det ocksa ... publiken ser att det ar lite obekvamt att sta
sé hér ... den dikten handlar ju ocksa om en barndomsskildring ... Det &r en liten obekvam dikt /.../ da blir man lite
sarbar i det hér ... det blir lite klumpigt ... sé pa ett sdtt tycker jag det ar lite rekvisita ... men jag skulle aldrig sdga det
om mig sjélv ... jag skulle kunna ldsa fran papper ocksa, men jag gillar att ldsa den frén dator, s& det &r lite medvetet att
jag inte har ... sa det &r ocksé en grej att fornya sig sjdlv i en tivling ... jag laste tredje dikten och plotsligt blir det en

dator liksom.

Det ar tillatet att 14sa fran papper eller sin telefon sé ldinge man inte gor ndgot med det/den, till
exempel viker ett pappersflygplan, som ér dnnu ett stdiende MC-skdmt. I rsfinalen var det bara
Agnes, Christine och Wilhelmina som inte anvénde sig av papper (eller telefon/ldsplatta/dator)
overhuvudtaget, men de flesta podngterade att det var battre att kora utan. Fast dven de som hade
papper kunde sina dikter och anvénde det mer som ett stod. Det var tydligt att de flesta hade 6vat pa
framforandet pa mer eller mindre ambitiosa sdtt. Astrid var arg pa sig sjilv for att hen alltid var ute i
sista minuten och 1 vérsta fall borjade 6va fyrtiofem minuter innan tédvlingen skulle borja. For

Agnes var 0vandet en process som pdgatt hela varen, sen den dag hen blev klar for arsfinalen.

Louise: Men hur gor du rent praktiskt nir du 6var?

Agnes: Jag bara rabblar ... Ett par gdnger per dag liksom ... Forst ldser jag ett par gdnger och kanske skriver ner den ett
par ganger och sen borjar jag rabbla och forsoker lara mig var jag ska ha mina pauser for jag dr ganska dalig pa pauser
... N&, men just och 6va 6va pa att sdga det om och om igen och sen om jag tappar bort mig far jag ga tillbaka och ldsa
det igen och sen néter jag och bara upprepar dom véldigt manga ganger.

Louise: Har du nan speciell plats du 4r pa nir du ...
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Agnes: Jag ser formodligen valdigt lustig ut for jag gor det hér pa vigen hem fran skolan. Jag sitter och gor det har for
mig sjélv ... Forut cyklade jag véldigt mycket ... Eftersom det blaser ofta &r det inte alltid att folk ser eller hor ... s& ndr

jag cyklade 6vade jag vildigt mycket ...Och jag 6var i duschen ... nér jag diskar, alltsa hela tiden.

Stina ndmnde att hen brukade sitta och mumla for sig sjdlv pa bussen, men gick ocksa ut i skogen
bakom sitt hus. Skogen var dven en plats Wilhelmina tyckte om att 6va i och Puck brukade rabbla
dikter pa végen till sin kompis. For att dterga till tidigare resonemang ifall ndgon annan skulle
kunna ldsa poeternas texter sa bade Astrid och Agnes att det skulle vara svart for ndgon annan att
veta hur de skulle ldsas, var pauserna och betoningarna skulle ligga: de skulle vilja ge instruktioner
1 sa fall. Bauman (1992, s. 42) ifrdgasitter om det gér att veta hur Shakespeare ténkte att hans pjéser
skulle framforas bara genom att ldsa hans manus. De som framfor ett verk bidrar alltid med sin egen
kreativitet. Flera av deltagarna nimnde att de brukade spela in sig sjdlv, lyssna och léra sig den

viagen. Nagra stod framfor spegeln eller ett fonster.

Louise: Hur tinker du kring sjélva kroppsspraket?

Wilhelmina: Jag brukar ofta ... ofta later jag det bara komma, men ibland &var jag in speciella rorelser eller om jag
maérker att det dr nanting jag gor ofta ... Det kommer dir nér jag star och tittar i fonstret sé jag kan spegla mig ... men
sen mérker jag att ’det hér gor jag varenda gang, men da bestimmer jag att jag gor det” ... men ofta, det mesta kommer

liksom ... nér jag haller pa.

Kroppsspréaket var i de flesta fall inte forberett, det kom spontant, men ménga hade tiankt pa sina
kldder och sitt utseende. For Hans, Agnes och Wilhelmina var det viktigt att kéinna sig s& snygga
som mojligt. Agnes sdg till att ha nyklippt hér till exempel. Stina hade velat ha mer utméirkande
kldder: en tunn morgonrock som hen brukade anvinda som kldnning, men var rddd for att det skulle

kunna tolkas som rekvisita. Christine tror att kldderna spelar storre roll &dn vad folk vill tro.

Christine: ... sa fick jag en idé sahédr ”men jag ska ha keps pa mig pa scenen, det har jag aldrig haft”. Jag brukar aldrig
ha huvudbonader, sa det dr bra, lite annorlunda.

Louise: Innan har du ndmnt dina 6rhiangen ...

Christine: Just det ... jag hade ju alltid 6rhdangen med kedjor pa alla tévlingar ... jag hade faktiskt inte dom nu ... Det

ar forsta gangen jag tdvlade som jag inte hade dom ... och sa gick det ju inte s javla bra heller [skratt].

Astrid ténkte inte alls ddremot, ville bara forsdkra sig om att hen inte hade luggen 1 6gonen. Puck
hade fatt hora av en kompis att hen borde kli upp sig, men svarade ”jag dr nog mest bekvim i att
bara se ut som jag alltid gér”. Jag hade noterat att Agnes brukade ta av sig sina glasdgon nir hen

gick upp pa scen vilket jag trodde berodde pa fafangan.
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Agnes: ... Nej det dr mer for att jag ser ju inte publiken da ... Jag tar ju av mig dom da for da slipper jag se dom ... S
det &r bra att va nérsynt ...

Louise: Det ir néstan rekvisita fast tvértom ...

Agnes: Lite sd alltsa ... Det dr lite samma sak som om nén skulle sétta pa sig skygglappar, det skulle dom inte fa gora ...

Sa jag utnyttjar ju min egen narsynthet lite skamlost ... Men det tycker jag gar bra ... [skratt]

Hen séger att hen dr véldigt nervds infor publiken, men att hen @nda brukar férsdka stanna upp och
titta pa ndgon, men att niarsyntheten gor att det inte blir lika jobbigt om nagon skulle titta tillbaka.
Astrid sdger att hen upplever publiken som en stor massa, att hen inte riktigt ser nagon, men att det
var helt annorlunda nir hen korde dikter hemma 1 sin ldgenhet — dé tittade hen pa folk. De andra
deltagarna uppger dock att de aktivt forsoker titta pa publiken. Ibland hénder det att Christine pekar
pa ndgon, men da har hen oftast sagt till den personen i forvig. Wilhelmina forsoker se s& manga
som mojligt 1 6gonen for att de ska kénna sig uppmérksammade och komma ihég att hen varit dér.
Hans menar att hen hellre vill vara hos publiken &n inuti sig sjalv. Forutom publiken att forhalla sig

till finns det ocksa en mikrofon att ta hénsyn till.

Agnes: ... jag vet att man ska va néra en mikrofon, det dr typ det jag vet ... Sa jag har inte riktigt koll pé alla skruvar
och inte riktigt koll pa nénting ... S& jag funderar pa om jag ska 6va pa det nan gang ... eller ldra mig vad som gor vad
pa en mikrofon nan géng eller ett stativ ... for det blev ju som det blev forra gangen dé nér jag skulle vrida ner den ...
och sa skulle jag lasa fast den ... Men sa fick jag inte fast den ... men jag hade den i rétt hojd men jag kunde ju inte lasa
den ... Jag visste ju hur den skulle glida ner ... Till slut fick jag ju ta mikrofonen i handen ... ”Men for helvete jag orkar

inte!” Jag kan inte riktigt mikrofonen ...

I likhet med Agnes, var det flera av poeterna som uppgav att de inte riktigt hade koll pa mikrofonen
trots att de var vana att sta pa scen. Om det inte hade varit tdvling hade de kunnat ta tid pa sig att
justera mikrofonen, men nu blev mikrofonen &nnu en orsak till nervositet. Eftersom rekvisita inte ar
tillatet 4r mikrofonen egentligen det enda foremal poeterna kan leka med: antingen behélla den pa
stativet eller ta den 1 handen.

Som jag varit inne pa tidigare finns det regler att forhélla sig till i Poetry Slam och de som
slutat tivla driver inte sdllan med detta fenomen. Oskar Hanska, flerfaldig SM-maistare, var

inbjuden som kalibreringspoet (publikuppvéarmare), och gjorde en show av sitt framférande.

... ”Jag tankte bryta lite regler, tiden kommer gé at helvete och jag har med mig A som rekvisita ... [Oskar gestikulerar
mot en annan kille som ocksa har klivit upp pé scen], dikten sker helt och hallet pa hans bekostnad ... Det dr om ett
brak vi hade”.

- faltanteckningar, arsfinalen Goteborgs Poetry Slam, 13 april 2014
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SLUTDISKUSSION

Mitt huvudsyfte var att undersdka hur tavlingsmomentet i Poetry Slam pdverkar poeterna, deras
dikter och deras framforande. Jag har kommit fram till att det 4r omojligt att separera
tavlingsmomentet fran Poetry Slam. Det dr en tdvling och d4ven om det inte 4r podngen som &r
podngen, gar det inte att bortse fran likheterna med idrottssammanhang. Publiken ar hogst delaktig
och stdmningen ar mer laddad jaimfort med till exempel en 6ppen scen-upplisning.

Om vi borjar med poeterna sé blir de mer nervosa dn vad de hade blivit om de inte hade varit
tavling. Det ar tydligt att de laddar upp genom att till exempel dricka mycket vatten och rabbla sina
dikter. Vissa har svért for att dta och flera uppger att de inte kan prata med ndgon och behover vara
for sig sjilva. Négra ville gérna hélsa pé sina medtivlare. De flesta gick in for att vinna och de som
inte gick vidare blev besvikna. Gemenskapen mellan poeterna upplevde jag &ndd som god och
manga samlades pa krogen efterét.

Huruvida dikterna pdverkas av tdvlingsmomentet 4r svérare att svara pa. Tidsbegridnsningen &r
en faktor. Vissa poeter kdnner sig begransade, andra har lart sig hur manga sidor som utgor tre
minuter och ndgon uppgav att dikten blev battre ner hen tvingades att korta ner den. Flera av
poeterna poéngterar att de vill bli férstadda och viljer bort dikter som dr mer komplicerade. Det
handlar inte s& mycket om vilka dikter de skriver utan vilka dikter de vdljer. Ett par poeter uppgav
dock att deras dikter var specialskrivna for slam, eller att de anvander slam som en motivation till
att skriva ndgot nytt. Humor ar ndgot som gér hem tror de flesta och roliga dikter gér fére mer
allvarliga dikter nér det géller att vélja. For de som var mest tidvlingsinriktade var det viktigt att
anvénda sig av ’sdkra kort”, dikter som de fatt bra podng for tidigare. Denna strategi funkade dock
inte alltid. Att skriva nytt var det absolut viktigaste for en av poeterna. Ett par andra deltagare ville
lasa ndgot som kéndes aktuellt eller angeldget for stunden.

Sjilva framforandet dr ocksé styrt av det faktum att det &r en tdvling med vissa regler. Pa grund
av tidsbegransningen var det flera som avstod fran att presentera sig sjélva eller dikten. Det ar inte
tillatet att ha rekvisita, men méanga poeter hade tinkt mycket kring sitt utseende och till exempel satt
pa sig en keps. Forvanansvért {4 hade dvat in gester och kroppsspréak med tanke pa att det bade ér
texterna och framforandet som podngsatts. Under poesievenemanget Shake the Dust i London 2012,
sag jag flera internationella poeter upptrada. D4 lade jag méirke till att de brittiska och amerikanska
poeterna hade ett yvigare kroppssprak och oftare anvédnde sig av tonartshdjning én vad de svenska
poeterna i allménhet goér. Ddremot hade de flesta Goteborgspoeterna lagt mycket tid pa att rabbla
dikterna; manga kunde dem sa gott som utantill &ven om de hade med sig papper upp pé scen.

Jag ville dven undersdka vad poeterna beréttade om och Aur de beréttade det de beréttade.
Maénga dikter hade en utgangspunkt i poeternas vardag och hade kopplingar till jobbsituationer eller
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levnadsforhédllanden. Ofta fanns det ett underliggande samhallskritiskt tema. For ett par poeter var
det viktigt att kommunicera ett specifikt budskap, att till exempel lyfta HBTQ-fragor. Om sjdlva
tavlingen paverkade vad de skrev om &r oklart, det dr i sé fall tydligare att tivlingen hade en
inverkan pa hur de skrev. Méanga anvinde sig av rim och ett par poeter tog hjilp av rimlexikon. En
poet var radd for att “ta 1 for mycket”. Jag uppfattade det som att deltagarna trots allt uppehdll en
intrigitet och skrev om dmnen som intresserade dem sjdlva eller hade en anknytning till deras egna
liv.

Avslutningsvis dr Poetry Slam ar ett samspel mellan poeterna pé scenen och folk som sitter i
publiken. Darfor tror jag att det &r omojligt att inte anpassa sig pé nigot vis. Bauman (1977, s. 11)
menar att den som stéller sig pd scen tar ett ansvar for att kommunicera ndgot pd ett begripligt sitt,
och det anser jag att samtliga deltagare 1 Goteborgs Poetry Slam dr medvetna om. I framtida studier
skulle det vara intressant att titta pa de poeter som vagar gora nagot helt annat. P4 krogen efter ett
av mina observationstillfallen berdttade Henrik Mimerson, som varit kalibreringspoet vid flera
tillfallen, att han en gang gatt upp pé scen och mimat i tre minuter. Och en av informanterna tyckte
att det skulle vara skitfrdscht om nan gick upp och drog dadaism pa scen”, men dé ar det

osannolikt att hen skulle ta sig till arsfinal.
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KALLOR

Otryckta kallor

Intervjuer med samtliga sju informanter utférda i april 2014. Ljudfiler och transkriberingar i forfattarens égo.
Observationer utforda pa Café Hangmattan i Goteborg, mars och april 2014. Filtanteckningar i forfattarens ago.

Goteborgs Poetry Slam pa Facebook
http://www.facebook.com/gbgpoetryslam

Refererad litteratur

Arvatson Gosta & Ehn Billy (2009). Observationens dynamik. I: Arvatson, G & Ehn B (red.) Etnografiska
observationer. Lund: Studentlitteratur

Arvidsson Alf (1999). Folklorens former. Lund: Studentlitteratur.

Bauman Richard (1977). Verbal art as performance. lllinois: Waveland Press, Inc

Bauman Richard (1992). Performance. I: Bauman R (red.) Folklore, Cultural Performances, and Popular
Entertainments. New York: Oxford University Press

Bogatyrév Petr (1974). Folklore som en sérskild form av skapande. I: Jakobson (red.): Poetik och lingvistik. Stockholm:
Pan/Norstedts

Ehn Billy & Lofgren Orvar (1996). Vardagslivets etnologi. Reflektioner kring en kulturvetenskap. Stockholm: Natur &
Kultur

Foucault Michael (2002). Sexualitetens historia. Bd 1. Viljan att veta. G6teborg: Daidalos

Glazner Gary Mex (2000). Poetry slam. The Competitive Art of Performance Poetry. San Fransisco: Manic D Press
Gronborg Peter (2012). Poetry Slam. Malmo: Podium Distribution

Kaijser Lars (2007). Musikens gonblick: en studie av konsertarrangérer. Moklinta: Gidlunds forlag

Lundgren Anna Sofia (2009). Storning pa Holland Park Avenue. I: Arvatson & Ehn (red.) Etnografiska observationer.
Lund: Studentlitteratur

Nordstrdm Annika (1999). Blinde-Petter och hans visor. I: Bergquist & Svensson (red.) Metod och minne. Lund:
Studentlitteratur.

Nordstrom Annika (2002). Syskonen Svensson. Sangerna och livet. Goteborg: Etnologiska foreningen i Vistsverige
Palmenfelt Ulf (2000). Narrativitetsperspektiv inom folkloristiken. I: Palmenfelt (red.) Aspekter pd narrativitet. Abo:
NFF

Pind Brummer Daniella (2007). Poetry Slam. En studie av vilken betydelse Poetry Slam har som litteratur och som
identitetsskapande verksamhet for ett antal tdvlingsdeltagande. Magisteruppsats 1 Biblioteks- och
informationsvetenskap vid Bibliotekshdgskolan i Borés

Pripp Oscar (2011). Reflektion och etik. I: Kaijser & Ohlander (red.) Etnologiskt fiiltarbete. Lund: Studentlitteratur
Sjoholm Carina (2005). Gé pé bio och ldsa bocker. I: Hagstrom (red.) Frdgelistan som kélla och metod. Lund:
Studentlitteratur.

Smith Marc Kelly (2009). Take the Mic. The Art of Performance Poetry, Slam and the Spoken Word. Naperville:
Sourcebooks, Inc.

Starkey Duncan Jr (1992). Interaction, Face-to-Face. I: Bauman R (red.) Folklore, Cultural Performances, and Popular
Entertainments. New York: Oxford University Press

Somers-Willet Susan B.A. (2009). The Cultural Politics of Slam Poetry. Race, Identity, and the Performance of
Popular verse in America. Ann Arbor: The University of Michigan Press

Ohlander Magnus (2011). Utgéngspunkter. I: Kaijser & Ohlander (red.) Etnologiskt filtarbete. Lund: Studentlitteratur

29



